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KiINO DIiLINDO iNSAN VO COMiYYOT MUNASIBOTLORI: HOSON SEYIDBOYLI
FILMLORININ TOHLILi

Xiilasa

Mogqalodo Hason Seyidboyli yaradiciligi osasinda Azorbaycan kinosunda insan vo comiyyot
miinasibatlorinin badii toqdim xiisusiyyatlori tohlil edilmisdir. Todqgiqgatin asas maqsadi rejissorun
filmlorinde fordin sosial miihitlo qarsiligli olagesinin hanst vasitolorlo ifado olundugunu
mioyyonlosdirmokdon ibaratdir. Arasdirma zamani “Bizim Cobis miisllim”, “Son niya susursan?” vo
“O qiz1 tapm” filmlori osas material kimi gotiiriilmiis vo bu asarlor lizorindon sosial realligin, fordi
davranisin vo monavi se¢imlorin togdim formalar: aragdirilmigdir. Tohlil gostorir ki, Seyidbaylinin
filmlorinds insan obrazi comiyyatdon konarda deyil, onun ayrilmaz hissesi kimi toqdim olunur. Sosial
miihit fordin davranisina tosir edon osas amil kimi ¢ixis edir vo gqohromanlarin gorarlart konkret
ictimai sorait fonunda formalagir. Eyni zamanda fordi se¢imlor vo etik prinsiplor bu miinasibatlorin
inkisafinda holledici rol oynayir. Rejissor obrazlari ideallagdirmadan, real hoyat soraitindo vo
psixoloji derinlikls tagdim edir ki, bu da sosial problemlorin daha inandirici sokildo agilmasina sorait
yaradir. Moqalodo miloyyon edilmisdir ki, Seyidboylinin yaradiciliginda insan—comiyyat
miinasibatlori ii¢ osas istigamotdo formalasir: sosial miihitin tosiri, fordi gorarlarin rolu vo monavi
dayarlorin istigamatlondirici funksiyasi. Bu miinasibatlor filmlords yalniz siijet vasitasilo deyil, hom
do vizual vo psixoloji ifads elementlari ilo togdim olunur. Natica olaraq, rejissorun ekran asarlori
Azorbaycan kinosunda sosial realli§in badii tohlilindo miihiim yer tutur vo bu sahado ohomiyyatli
elmi-todqigat potensialina malikdir.
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Giris

Azorbaycan kino sonotindo insan vo formalasan sosial xarakter kimi toqdim edilir.
comiyyat miinasibatlorinin badii ifadasi milli Rejissorun ekran osorlorinde fordin daxili
kino tarixinin miihiim istigamotlorindon biri alomi, monavi mosuliyyati vo comiyyaot
hesab olunur. Kino yalniz estetik tasir vasitasi qarsisindaki movqeyi sosial realliq fonunda
deyil, hom do sosial realligin, ictimai acilir. Bu  xiisusiyyot onun filmlorini
miinasibatlorin vo fordi davraniglarin ekran Azorbaycan kino sonatindo sosial-psixoloji
interpretasiyasi kimi ¢ixis edir. Bu baximdan istigamotin mithiim niimunasine ¢evirir [10,
Azorbaycan kinosunda sosial problemlarin, s.57].
monovi se¢imlorin  vo insan xarakterinin Kino dili baximindan Seyidboylinin
togdiminds realist yanasma xiisusi shamiyyast yaradicilig1 xiisusi diqqsto layiqdir. Rejissor
dasiyir. Milli kino tarixinde bu istigamatin hadisalorin ideya mozmununu yalniz dialoqlar
formalagsmasi vo inkisafinda Hoson Seyidboy- vasitosilo deyil, eyni zamanda kadr qurulusu,
linin yaradiciligi mithiim yer tutur [1, s.84]. mokan secimi, aktyor oyunu, pauzalar va

Hoson Seyidboaylinin filmlorindo insan vizual atmosfer vasitosilo ifado edir. Kino
obrazi yalniz hadisalorin istirak¢ist kimi deyil, sonotindo vizual tosvirin vo ekran ritminin
hom ds yasadig1 ictimai miihitin tesiri altinda monavi  mozmunun  agilmasinda  9sas
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vasitolordon biri oldugu nozoro almnarsa,
Seyidboylinin filmlorinde bu elementlorin
sistemli gokildo istifado edildiyi miisahido
olunur [3, s.91].

Rejissorun yaradiciliginda sosial realliq
birbasa tobligat formasinda deyil, giindalik
hoyat hadisalori vo insan davraniglari vasitasilo
togdim edilir. “Bizim Cabis miisllim”, “O qiz1
tapin”, “Nosimi” vo “Son niyo susursan?”’ kimi
filmlordo miiharibo dovriiniin  ¢atinliklori,
sosial lageydlik, monavi se¢im, ailo vo ictimai
mosuliyyat problemlori forqli aspektlordo oks
olunur. Bu ekran osorlorindo gohromanlar
ideallagdirilmis tipaj kimi deyil, konkret
ictimai sorait daxilinds yasayan real insanlar
kimi togdim edilir [11, s.102].

Seyidboylinin kino yaradiciliginda insan
vo comiyyat miinasibatlorinin  toqdiminda
folsofi vo etik mogamlar da miihiim yer tutur.
Rejissor fordin daxili azadligi, vicdan problemi
va sosial mosuliyyat kimi anlayislar1 psixoloji
darinlikls toqdim etmaya ¢aligir. Bu xiisusiyyat
onun filmlorindo sosial problemlorin yalniz
xarici hadisalor soviyyosindo deyil, hom do
monavi va psixoloji aspektdon acilmasina
sorait yaradir [4, s.118].

Hoson Seyidboylinin filmlori
Azorbaycan kino tarixindo realist ononalorin
davam etdirilmoasi baximindan da xiisusi
ohomiyyoto  malikdir.  Rejissor  hoyat
hadisolorini sade vo tobii formada toqdim
etmoklo ekran realligimi tamasagi ii¢clin daha
inandirici edir. Onun yaradicilifinda insan
xarakterlori sosial miinasibatlor  sistemi
daxilindo formalasir vo fordi davraniglarin
ictimai naticolori 6n plana ¢ixarilir [5, s.76].
Seyidboylinin yaradiciligt Azarbaycan
kinosunun milli-estetik inkisaf morhalosinda
mithiim yer tutur. Onun ekran osarlorindo
milli-monavi doyarlor, sosial miinasibatlor vo
insan psixologiyas1 kompleks sokildo toqdim
edilir. Bu baximdan rejissorun filmlori yalniz
badii niimuna deyil, hom do Azerbaycan
comiyyatinin miioyyon tarixi marholodoki
sosial-monavi monzarasini oks etdiron mithiim
kino material1 hesab oluna bilor [12, s.143].

Mogalonin  asas  mogsadi  Hoson
Seyidboylinin se¢ilmis filmlorindo insan vo
comiyyot miinasibatlorinin  hanst  badii
vasitolorlo toqdim olundugunu vo rejissorun
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sosial realligi neco monalandirdigint arasdir-
maqdir. Todqgigat zaman1 osas digqget timumi
kino nozeriyyesino deyil, konkret filmlorin
sosial-psixoloji vo badii tohlilins yonaldilir. Bu
yanasma Seyidboylinin Azorbaycan kino
sonotindo insan vo comiyyot probleminin
toqdimindas tutdugu yeri daha aydin miioyyan-
lagdirmoys imkan verir.

“Bizim Cabis miiallim” filmindo sosial
mahit va fardi masuliyyat problemi.
Azorbaycan  kinosunda  sosial  realligin
gundslik hayat prizmasindan tagdim edilmasi
baximmdan Hason Seyidbayli yaradicilig:
xususi ohamiyyat dasiyir. Rejissorun “Bizim
Cobis miollim” filmi bu istigamotdo on
saciyyavi nimunalordon biri kimi ¢ixis edir.
Film 1l Dinya miharibasi doévriindo arxa
cobhado yasayan insanlarin hoyatint ks
etdirmokls fordin sosial mihit daxilinds neca
formalasdigim1  vo  comiyyat  qarsisinda
mosuliyyat hissinin neco meydana ¢ixdigini
real hoyat faktlar1 osasinda togqdim edir [8,
s.115].

Filmin osas xususiyyati hadisalorin
doylis meydanindan konarda, giindalik hoyat
mustovisinde qurulmasidir. Bu yanagma
muharibanin yalniz harbi deyil, ham ds sosial
vo psixoloji naticalorini gostormoys imkan
yaradir. Cabis musllim obrazi bu baximdan
tipik gohraman deyil; o, adi insan kimi togdim
olunur vo mohz bu sadalik vasitesilo sosial
reallig daha inandirict sokildo oks etdirilir.
Onun miollim faaliyyati, usaqlarla miinasibati
Vo comiyyat daxilinds tutdugu movqge fordin
ictimai mosuliyyat dasiyicist  kimi  ¢ixis
etdiyini gostorir [6, s.18].

Filmds sosial miihitin insan davranisina
tosiri birbasa va dolay1 yollarla tagdim olunur.
Maddi cotinliklor, orzaq qithgi, {mumi
gorginlik soraiti obrazlarin psixoloji vaziyyas-
tina tosir edir vo onlarin qorarlarini gartlondirir.
Bu baximdan Cabis miiallimin davranisi yalniz
soxsi keyfiyyatlorlo deyil, hom do mdvcud
ictimai saraitlo izah olunur. O, yalniz pedaqoq
Kimi deyil, hom do sosial dayaga cevrilmis
soxs kimi toqdim edilir ki, bu da kollektiv
dayarlorin 6nomini vurgulayir [7, s.72].

Filmin badii qurulusunda digqat ¢okan
mogam ondan ibaratdir ki, sosial munasibatlor
aclq sokildo deyil, hayatin axar1 daxilindos
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gostorilir.  Sado mokan segimi, moaigot
sohnolarinin  tobii togdimati va dialoglarin
gundalik nitge uygun qurulmasi sosial realligin
obyektivliyini  gtclondirir.  Rejissor  bu
vasitolorlo tamasagiya hazir natico togdim
etmir, oksino, onu miisahido Vo natico ¢ixarma
prosesina calb edir. Bu yanagma filmin sanadli
realliga yaxin tasir guctni artirir [6, 5.94].

Cobis miiollim obrazinin asas Xususiy-
yatlorindon biri onun monavi moévgeyinin
sabitliyidir. O, ¢atin soraitdo belo 6z prinsip-
larindan geri ¢akilmir vo bu davranis modeli
vasitosilo fordin comiyyst qarsisinda etik
mosuliyyati 6n plana ¢ixarilir. Bu xiisusiyyot
obrazi ideallagsdirmadan, real hoyat
kontekstindo toqdim etmoyo imkan verir,
Noticodo tamasagi gohromani olcatmaz ideal
kimi deyil, 0zlino yaxin sosial tip kimi gabul
edir [2].

Film boyunca ford vo camiyyat
minasibatlori iki osas istigamotds inkisaf edir:
bir torafdon comiyyatin ford Uzarinds tasiri,
digar torofdon iso fordin comiyyat daxilinds
oynadigi rol. Bu qarsiligh alage sujet xattinin
asas harokatverici quvvasina cevrilir. Cobis
muollimin davraniglart kollektiv doyarlorin
qorunmasina Xidmat edir vo bu, onun sosial
funksiyasini miiayyonlosdirir.

Beloliklo, “Bizim Cobis miiallim”
filmindo  insan—-comiyyst  miinasibatlori
glindalik hayat hadisalori vo real sosial sorait
fonunda togdim olunur. Film gostorir ki, fordin
davranisi tokca soxsi secimlarin naticasi deyil,
eyni zamanda sosial muhitin tosiri altinda
formalasan miirokkab prosesdir. Bu xususiy-
yatlor asarin Azorbaycan kinosunda sosial
realligin badii tohlili baximindan shamiyyatini
daha da artirir.

“San niya susursan?” filminda sosial
lageydlik va fardi se¢cim dilemmasi. Hoson
Seyidbayli  yaradiciliginda insan—Comiyyat
munasibatlarinin an kaskin vo tongidi togdim
olundugu niimunoslordon biri  “San niys
susursan?” filmidir. Bu ekran oasarindo osas
digget fordin ictimai hadisalora minasibati,
sosial odalotsizlik qarsisinda movgeyi va
passivlik problemina yonaldilmisdir. Film
konkret  hadiss  cargivasindo  comiyyat
daxilinde mévcud olan lageydlik sindromunu
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acaraq fordin susqunlugunun sosial naticalarini
Uzo ¢ixarr [6, s.101].

Filmin sijet xotti zahiron sado gorinss
ds, onun darin qatinda fardin daxili mibarizasi
dayanir. Osas obraz sosial odalatsizliklo
qarsilasdigr halda susmaq vo ya etiraz etmok
arasinda se¢im qarsisinda qalir. Bu se¢im
prosesi aciq dialoglarla deyil, daha c¢ox
psixoloji gorginlik vo daxili toroddudlor
vasitasilo togdim olunur. Naticads tamasaci
hadisalorin xarici inkisafindan ¢ox, obrazin
daxili vaziyyatini izlomoys yonalir. Bu iss
filmi sosial-psixoloji tohlil baximindan daha
dayarli edir [6, s.21].

Filmdas sosial muhitin ford Gzorinds tasiri
dolayr vyollarla gostorilir. Ictimai tozyig,
kollektiv susqunluq vo Umumi biganalik
muhiti gohromanin qorar vermo prosesini
gotinlogdirir. Burada fordin davranisi yalniz
soxsi irado ilo deyil, comiyyat daxilinds
formalasmus stereotiplor vo qorxu amillari ilo
do muoayyan olunur. Bu xususiyyat rejissorun
insan1 sosial kontekstdon konarda deyil, onun
daxilinds togdim etdiyini bir daha tesdigloyir
[7,s.79].

“Son niya susursan?” filminda insan—
comiyyst  minasibatlori  osason  fordi
moasuliyyat prizmasindan togdim  olunur.
Rejissor gostarir ki, ictimai problemlar yalniz
kollektiv hadisa deyil, har bir fordin movaqeyi
ilo baglidir. Susmaq passiv davranig kimi
togdim edilsa da, onun naticalari aktiv sosial
tosiro malikdir. Bu baximdan film tamasagini
yalniz miisahidogi mévgeyinds saxlamir, onu
diistinmaya Vo movge se¢moya sévq edir.

Filmin badii qurulusunda digqat ¢okan
asas cohotlordan biri emosional garginliyin
vizual vasitolorlo gatdirilmasidir. Yaxin plan
¢okilislar, uzun pauzalar vo obrazin mimikasi
daxili konflikti agmaq tctn istifado olunur.
Dialoglarin mohdudlugu isa vizual ifadanin
rolunu daha da artirir. Bu yanasma naticasinda
tamasact gohromanin psixoloji voziyyatini
sOzlordan daha ¢ox vizual detallarla dork edir
[8,5.123].

Osordo sosial lageydlik tokco fordi
xususiyyot kimi deyil, comiyyatin Umumi
problemi kimi tagdim edilir. Digor obrazlarin
davranisi da bu miihitin formalagsmasinda rol
oynayir vo kollektiv susqunluq ideyasi daha
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genis kontekstdo agilir. Bu iso filmin ideya
yikinu guclandirarak onu yalniz fordi hekaya
deyil, sosial fenomen kimi taqdim edir.

Notico etibarilo, “Son niys susursan?”
filminda insan—comiyyat munasibatlori fordi
secim vo ictimai masuliyyst qarsidurmasi
Uzarinds qurulur. Film gostoarir ki, sosial muhit
fordin davranisina tasir etso ds, son gorar vo
masuliyyat mohz insanin 6z tizorins diisiir. Bu
yanasma Seyidboylinin yaradiciliginda fardin
aktiv mdvqgeyinin vacibliyini vurgulayan 2sas
istigamatlordon biri kimi ¢ixis edir.

“O qz1 tapmm” filmindo ailo
muanasibatlori  va  sosial  masuliyyatin
garsihqh alagasi. Hason Seyidbayli yaradici-
liginda insan—comiyyat minasibatlorinin daha
forgli mistavids togdim olundugu filmlardon
biri “O qiz1 tapin” ekran osaridir. Bu film digor
osarlordon forgli olaraq sosial problemlori
genis ictimai hadisalor fonunda deyil, daha ¢ox
ailodaxili munasibatlor vo gindolik hayat
situasiyalar1 ¢argivasinds acir. Lakin bu
mohdud mokan daxilindo taqdim olunan
hadisalor aslinds daha genis sosial mona kasb
edir vo fordi davranislarin comiyyato tasirini
aydin sokilda niimayis etdirir [9, 5.98].

Filmdo asas digget insanin ailo daxilin-
daki rolu va bu rolun ictimai moasuliyyatls neca
olagalondirildiyina  y6naldilir.  Obrazlarin
horokatlori ~ yalmiz ~ soxsi  munasibatlor
kontekstinds deyil, eyni zamanda sosial norma
Vo dayarlar ¢argivasinda giymatlondirilir. Bu
baximdan ailo miihiti kigik model kimi ¢ix1s
edorok comiyyatin struktur xususiyyatlorini
oks etdirir. Rejissor bu yanagma ila gostarir ki,
ictimai  mdinasibatlor  fordi  saviyyadan
baslayaraq formalagir vo ailo bu prosesin osas
morhalasidir [7, s.81].

Filmin sujet xottindo fordi Qorarlarin
sosial naticalori xiisusi vurgulanir. Qahroman-
larin davranist onlarin yalniz soxsi hoyatina
deyil, otraf mihito vo digor insanlara da tosir

gostorir.  Bu  xUsusiyyst  Seyidbaylinin
yaradiciliginda tez-tez rast goalinon yanagmani
— fordi secgimlorin ictimai masuliyyatlo

bagliligini bir daha tosdigloyir. Burada insanin
azad davranisi ilo sosial 6hdaliklori arasinda
mioyyan tarazliq mosalosi 6n plana ¢ixarilir
[6, s.23].
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“O quz1  tapin” filmindo  sosial
minasibatlor daha ¢ox emosional va psixoloji
mustavido toqdim olunur. Dialoglarin tabii
qurulusu, giindalik Unsiyyat formalart va
maisot  sohnolorinin  sadoliyi  obrazlarin
realligim1  artirir.  Rejissor hadisalori  sUni
dramatizasiya  etmodon, hoyatin  axari
daxilinds toqdim edir ki, bu da tamasagida
inandiriciliq  hissini  gliclondirir.  Bu  Usul
vasitosilo sosial problemlor birbasa deyil,
dolay1 sokilda agilir vo tamasaginin miistoqil
natico ¢ixarmasina sorait yaradir [8, s.120].

Filmdo ailo munasibatlori yalniz goxsi
olagolor sistemi kimi deyil, hom do sosial
torbiya va doyarlarin formalasdigi miihit kimi
togdim edilir.  Obrazlarin  davranisinda
mosuliyyat, etibar vo garsilighh hérmot Kimi
anlayiglar 6n plana ¢ixir. Bu xiisusiyyatlor
vasitasilo rejissor gostorir ki, comiyyatin
saglam inkisafi fordlor arasinda diizgiin
qurulmus miinasibatlordon asilidir.Film fardin
daxili segimlarini do diggeat markazina gatirir.
Qohramanlar mixtolif situasiyalarda qorar
vermok macburiyyatinds qgalir vo bu gorarlar
onlarin sosial mévgeyini miiayyoan edir. Bu
proses agiq sokilda deyil, daha ¢ox davranis vo
munasibotlor vasitasilo gostorilir. Naticoda
tamasaci1 obrazlarin daxili diinyasini vo onlarin
secimlarinin sabablorini daha darindan anlama
imkani oldo edir. “O quz1 tapin” filmindo

insan—comiyyat minasibatlori ailo  mdihiti
prizmasindan  toqdim  olunur vo  fordi
davraniglarin  sosial noticalori  6n plana

cixarilir. Film gostorir Ki, comiyyatin osasini
togkil edon mdinasibatlor ilk ndvbads ailo
daxilindo formalasir vo bu minasibatlorin
keyfiyyoti Umumi sosial muhitin xarakterini
mioayyan edir. Bu yanasma Seyidbaylinin
yaradiciliginda sosial problemlorin daha inco
vo psixoloji aspektdon togdim edilmasinin
bariz nimunasidir.

Natico

Aparilmis todqiqat gostorir ki, Hoson
Seyidboyli yaradiciligr Azarbaycan kinosunda
insan vo comiyyot miinasibotlorinin dorin vo
coxsaxoli toqdimini tomin edon miihiim
istigamatlordon birini togkil edir. Onun filmlori
sosial reallig1 sadoco tosvir etmokls kifayot-
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lonmir, eyni zamanda bu realligin formalas-
dirdig1 davranig modellorini, monovi ziddiy-
yotlori vo fordi secimlori konkret obrazlar
vasitosilo acir. Bu xiisusiyyatlor rejissorun
ekran osorlorini yalniz badii niimuns deyil,
hom do sosial-psixoloji tohlil obyekti kimi
dayarlondirmoys imkan verir.

Tohlil olunan filmlor asasinda miioyyan
edilir ki, Seyidbaylinin yaradiciliginda insan—
comiyyat miinasibatlori vahid sistem daxilindo
toqdim olunur vo bu sistem bir nego asas
istiqgamot iizro inkisaf edir. Birincisi, sosial
miihit fordin davranigina birbasa tosir gostoron
amil kimi ¢ixis edir. Miihariba dovrii, ictimai
tozyiqlor vo gilindslik hoyat ¢atinliklori obraz-
larin gorarlarini formalasdirir vo onlarin xarak-
terini miioyyon edir. Ikincisi, fardi segimlor bu
miinasibatlorin dinamikasini miioyyon edon
osas faktor kimi togdim olunur. Qohromanlar
miixtolif situasiyalarda qorar vermo macburiy-
yati ilo {lizlagir vo bu qgorarlar onlarin comiyyst
daxilindo mdovqeyini miloyyonlosgdirir.
Uciinciisii iso monovi prinsiplor vo etik
doyorlor ford ilo comiyyot arasinda slagonin
tonzimloyici mexanizmi kimi ¢ixis edir.

Aragdirma naticosinds aydin olur ki,
rejissor sosial problemlari agiq sokilds ideoloji
togdimat formasinda vermokdon ¢okinir.
Oksing, o, bu problemlori giindslik hoyatin
tobii axart daxilindo gostorir vo tamasagini
hadisolorin mahiyyasti iizerindo diislinmaya
sovq edir. Bu yanasma filmlorin tosir giiciinii
artirmaqla yanasi, onlarin daha realist vo
inandiric1 qabul olunmasina sorait yaradir.
Obrazlarin  daxili  diinyasinin  agilmasi,
psixoloji gorginliyin gostorilmasi vo se¢im
anlarinin ~ vurgulanmast insan faktorunun
morkozi movgeds oldugunu bir daha
tosdiqlayir.

Seyidbaylinin filmlorindo digqgoet ¢okon
digor miihiim cohot sosial miinasibotlorin
yalniz xarici hadisalor soviyyasindo deyil, hom
do daxili psixoloji proseslor vasitosilo ifads
olunmasidir. Bu xiisusiyyat ford vo comiyyat
arasindaki olagoni daha dorindon anlamaga
imkan yaradir vo obrazlarin davranislarini
daha osash sokilda izah edir. Beloliklo, onun
ekran asarlorinds togdim olunan miinasibatlor
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hom konkret tarixi dovrii oks etdirir, hom do
iimumbosori mozmun dasiyir.

Umumilikds,  todgiqatin  noticalori
gostorir ki, Hoson Seyidboylinin yaradiciligi
Azorbaycan kinosunda sosial realligin vo
insan—comiyyat miinasibatlorinin badii ifads-
sindo xiisusi marhalo toskil edir. Onun filmlori
fordin sosial miihitlo qarsiligli olagoesini,
monovi secimlorini vo ictimai mosuliyyatini
kompleks sokildo togdim etmoklo bu sahado
dorin vo sistemli yanagsma ortaya qoyur. Bu
baximdan homin ekran osorlori miiasir
kinosiinasliq iiclin do aktual ohomiyyot kasb
edir va golacak todqgiqatlar ti¢lin genis imkanlar
yaradir.
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HUMAN AND SOCIETY RELATIONS IN FILM LANGUAGE: AN ANALYSIS OF
HASAN SEYIDBEYLI FILMS

Summary

This article analyzes the artistic representation of human-society relations in Azerbaijani
cinema based on the works of Hasan Seyidbeyli. The main objective of the study is to identify the
means through which the interaction between the individual and the social environment is expressed
in the director’s films. The films “Our Teacher Jabish,” “Why Are You Silent?” and “Find That
Girl” were selected as the primary material, and through these works, the representation of social
reality, individual behavior, and moral choices was examined. The analysis demonstrates that in
Seyidbeyli’s films, the human character is not portrayed outside society but as an integral part of it.
The social environment functions as the main factor influencing individual behavior, and the
decisions of the characters are shaped within specific social conditions. At the same time, individual
choices and ethical principles play a decisive role in the development of these relationships. The
director presents his characters without idealization, depicting them within realistic life conditions
and with psychological depth, which allows for a more convincing exploration of social issues. The
study concludes that in Seyidbeyli’s work, human—society relations are structured along three main
dimensions: the influence of the social environment, the role of individual decisions, and the guiding
function of moral values. These relationships are conveyed not only through the plot but also through
visual and psychological expressive means. In conclusion, the director’s films occupy a significant
place in the artistic interpretation of social reality in Azerbaijani cinema and possess substantial
research potential.

Keywords: human-society relations, social reality, Azerbaijani cinema.

Manana Cadup I KAMAJI
AzepbaiixaHCKUM TOCYJapCTBEHHBIN YHUBEPCUTET KYJIbTYPbl U HCKYCCTB, MaruCTPaHT,
baky, Azepbaiimxan

B3ANMMOOTHOIIEHHUSA YEJIOBEKA 1 OBIIECTBA B A3BIKE KUHO: AHAJIN3
®UJTbMOB 'ACAH CEUJIGENINA

Pe3rome

B crarbe Ha ocHOBe TBOpuecTBa ['acana Celnadeiny mpoaHaIM3UPOBAHbI XY10)KECTBECHHbIE
0COOEHHOCTH OTpaXeHMsI B3aHMOOTHOIICHHUH ueloBeka M oOliecTBa B a3epOaiiKaHCKOM KHHO.
OCHOBHOH I11€NBI0 MCCIIEIOBAHNUS SIBIISETCS BBIIBJICHUE CPENICTB, C TIOMOIIBIO KOTOPHIX B (hHUIbMAx
pexucceépa pacKpbIBa€TCs B3aMMOAECHCTBHUE JIMYHOCTH C CONMAIBHOM cpenoi. B xone uccnenoBanus
B KaueCTBE OCHOBHOI'0 MaTepuasia ObliTi BeIOpaHbl puibMbl «Ham yuurens [xadbumy, «[louemy To
Momunib?» u «Haiimute Ty AeBymIKy», Ha OCHOBE KOTOPBIX H3Y4YeHBI (DOPMBI TPEACTABICHUS
COLMAJIBHOW PEaTbHOCTH, HHIMBUAYAJIBHOTO TMOBEJCHHMS W HPABCTBEHHOTO BBIOOpA. AHamu3
MOKAa3bIBAET, uTo B (hunbMax Celnaoeitm o0pa3 deoBeka mpecTaBiIeH He BHE 00IIEeCTBa, a Kak ero
HeoThemJieMas yacTb. ColrainbHast cpesia BHICTYTAEeT INIaBHBIM (DaKTOPOM, BIUSIOIIMM Ha TOBEJICHHUE
JMYHOCTH, a PEIICHHUs TepoeB (HOPMUPYIOTCS B KOHKPETHBIX OOIECTBEHHBIX yCIOBHAX. B TO ke
BpeMs MHIMBUAYAJIbHBINA BEIOOP M ATUYECKHE MPUHIIUITBI UTPAIOT PEIIAIOLIYIO POJIb B PA3BUTUHU ITHX
B3alMOOTHOLIEHUH. Pexxuccép He umaeanuszupyer MepcoHaxeil, a n300paxaer MX B peabHBIX
KM3HEHHBIX YCJIOBHSX C NCHXOJOTHUYECKOW TTTyOMHOH, 4To crocoOcTByeT Oojiee yOeauTeNbHOMY
PACKpBITHIO COLMANIBHBIX TpoOsieM. B crathe ycraHoBieHO, 4To B TBOpuecTBe Ceimmbennu
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B3aMMOOTHOIICHUSI YelloBeKa M 00IIecTBa (OPMHUPYIOTCA MO TPEM OCHOBHBIM HAIPABICHUSM:
BIIUSIHUE COIMAJIBHOM Cpeapl, poJib WHAMBUAYAIbHBIX PEUICHUM W HampaBisiomas QyHKIUS
HPABCTBEHHBIX IEHHOCTEW. DTH OTHOIIEHHS B (DMIIbMaX BBIPAXKAIOTCS HE TOJBKO Yepe3 CIOKET, HO U
MOCPEACTBOM BU3YAJIbHBIX M MCUXOJIOTMYECKHUX CPEeICTB. B 3akioueHre oTMeyaercs, 4To (GUIbMBbI
pexuccépa 3aHMMAIOT BaXKHOE MECTO B XY/I0KECTBEHHOM OCMBICIEHUH COL[MAJIbHON pEaIbHOCTH B
azepOaii;pKaHCKOM KMHO M 00JIaJal0T 3HAYUTEIbHBIM HAyUYHO-HCCIIEI0BATEIHLCKUM TOTEHIIUAIOM.

KiroueBble cj10Ba: B3aMMOOTHOIICHHUS YeJIOBEKa W OOIIECTBA, COIMAIBbHAS PEATbHOCT,
azepOaiipkaHCKOE KHUHO.
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